ou deux comme Jean-Louis Chau-
temps, musicien trés intelligent,
trés cultivé, ayont sincérement le
désir de jover de la musique con-
temporaine, mais dont ce n'est
pas |'objet primordial. Ces com-
positeurs ont, bien sor, employé
des soxophonistes de jazz, quand
ils en ont eu vraiment besoin,
Lorsque |'ai eu envie de jouer
des ceuvres contemporaines au
saxophone, le lerrain éfait vierge.
Tout était & faire. En un sens, |'ai
eu becucoup de chance. Je
n‘avais pas @ aveir un jeu qui
fasse référence a qui que ce soil.
C'était facile. Tout était a créer.
Le problame, c’est que le réper-
toire n'existait pas. Quand |'ai
commencé a pouvoir faire écrire
des ceuvres, ma liberté a été
tatale quant & |"esthétique musi-
cale et & ce que pouvait étre mon

au.

i Depuis 1980, Paris est un Irés
gimnd centre de la vie musicale.
Il y a ld comme une espéce de
maturité qu‘on ne peut retrouver
nulle part au monde. J'ai eu la
chance d'étre |4, au bon moment
et gu bon endreoit, d'avaoir des
contacts techniques comme des
contacts d’amitié avec des compo-
siteurs contemporains. Je n'ai
quasiment pour amis que des
compositeurs.

J'ai commencé & travailler avec
un compositeur. Puis celui-ci a dit
@ un autre : « || est sympathique,
si tu veux écrire pour lui, il ne te
dira pos seulement : la note la
plus grave de mon instrument,
c'est ca, débrouillez-vous!s Les
compositeurs savenl qu'ils peu-
vent écrire quatre notes et me les
apporter. Je vais les essayer et
ensemble nous y passerons beau-
coup de temps.

lls savent aussi qu'ils peuvent
m'appeler, méme & quatre heures
du matin, s'ils ont une idée.

S'il s'agit de leur premiére
piéce pour saxophone, les com-
positeurs écrivent surtoul pour

moi, pour 'ami. Dans un premier
temps, E leur Fais une démonstra-
tion technique des possibilités de
I“instrument. Lles compositeurs,
pour le moment, n‘ont pas le
saxophone dans |'oreille, alors
ﬂu’ih y ont la flite et la clarinette

epuis longtemps. La flite étant
I'instrument-roi dans la musique
contemporaine, beaucoup de
compositeurs mont demandé de
faire au saxophone ce qu’en fait
sur elle. Cela m'a quand méme
posé des problémes au début de
mon travail. Aprés cette démons-
tration des possibilités de 'instru-
ment, les compositeurs écrivent les
premiéres esquisses. Je les essaie
en les jouant séquence par
séquence. Ensemble, nous voyons
ce qui fonctionne et ce qui ne fonc-
tionne pas. Puis les compositeurs
développent ces esquisses. Nous
prucéd’;ns alors & de nouveaux
essais.

Pour la création d'un grand
nombre de piéces, j'ai souven!
procédé & un enre?istremem
« définitif », juste avant le concert,
La partition de |"ceuvre peut éire
arrétée ou terminée & ce moment-
la. La partition nest définitive
qu’aprés une réalisation : concert
ou enregistrement.

Comme je travaille en étroite
collaboration avec les composi-
teurs, ils vont jusqu'au bout de
leurs idées. Parfois, nous avons
fait avec l'instrument des choses

ui n’étaient pas trés saxophonis-
tiques. J'ai laissé faire. Jai cher-
ché avec eux, jusqu’au bout, ce
qui était possible dans leur esthé-
tique. Cela dit, je ne puriicira pas
a |'écriture de l'ceuvre. le suis
seulement un médium, et pour étre
le meilleur médium possible, je
travaille chaque pigce pendant
longtemps. Quand un composi-
teur commence a écrire dans une
certaine direction, méme si elle est
encore peu sire, |'aime bien tra-
vailler la-dessus pour voir s'il est
possible d'en tirer quelque chose

pour le soxo. Celo me permet
d’aller dans des directions oux-

velles je n'aurais pas pensé.
geﬂa facon de trovailler, en
étroite colloboration avec les
compositeurs, a beaucoup fait
pour |'ampleur de mon réper-
toire : plus d’une cinquontaine de
piéces actuellement.

Lorsqu’il s'ogit de piéces pour
saxophone et dispositifs électro-
acoustiques, s'ajoute un frovail
consistant & préparer lo bande.
J'ai foit beaucoup de piéces avec
du saxophone préenregistré, mais
ce motériau n'est pas exploitable
en concert, |l foudrait trop
amplifier.

J'ai commencé professionnelle-
ment comme baossiste de rock, J'ai
également foit du jozz. Ensuite, je
suis entré au Conservatoire pour
opprendre le saxophone. J'ai
voulu faire des études un peu
comme tous les musiciens qui vien-
nent du rock ou du jozz et qui ont
un complexe por rapport & ce qui
est le savant. Au Cﬂnsawntuim.
je me suis tenu tranquille. Lensei-
gnement que |'on y dispensoit m’a
un pelit peu étonné, surpris, mois
je foisais ce que voulait le profes-
seur. Dés que j'oi eu terminé ces
études, |"ai tout changé, car ce qui
finalement me motivait dans la
musique, c'était quand méme une
certaine violence, ce cri qui vient
du rock.

Quond j'oi commencé & exécu-
ter de la musique contemporaine
|'ovais un jeu qui m'est purmnna‘l
et conire lequel, en tout état de
touse, je n'ai rien pu faire. J'aime
jouer ovec un timbre ayant une
certaine présence, une certaine
viclence. Je me rends compte, de
plus en plus, que je joue de la
musique contemporaine comme si,
en fait, je foisais du rock. Mon
oftitude o déterminé tout un
répertoire particulier. Beoucoup

e compositeurs ont trouvé inté-
ressant de me faire interpréter des
ceuvres ol il y o beaucoup d'é-

nergie. Bien que je ne pense pos
que la musique soit un phénoméne
totalement intellectuel (mais le
plaisir, de toute facon, est intellec-
tuel aussi), il est nécessaire égo-
lement qu'une ceuvre entraine lo
communication avec celui qui
I"écoute et la voil jouer et
m’apporte, en tant qu'interpréte,
une joie physique & la jover. Mes
choix vont aux piéces qui ne se
limitent pas & lo seule satisfaction
intellecivelle. Celle-ci est néces-
saire, mais pos suffisonte. J'ai
choisi de mettre dans mes disques
des ceuvres qui me ploiscient bien
et que |"avais les moyens d'inter-
préter. On ne peut quasiment pas
en France exécuter de la musique
contemporoine ovec orchestre el
je n'ai pas, en tout cos, les moyens
d'influer la-dessus. Faire du
répertoire solo avec dispositif
électronique ou électro-acousti-
que, je le peux, je me suis équipé.
Actuellement, trois disques sont
sortis, mais j'ai enregistré en fait
une cinquaniaine de pigces. J'ai
donc lo motigre de quatre ou cing
nouveaux disques. Seulement, se
pose le probléme de lo produc-
tion de disques dans |'Hexo-
gone...

On porle souvent de micro-
intervalles dens la musique
contemporaine, de quorts de ton,
de tiers de ton... En réalité, un ins-
trument & clés ne peut pos faire un
vrai quart de ton. Quand on
commence & parler de huitiéme de
ton, de seiziéme de ton, c'est
n'importe quoi, car ce n'est pas
possible. Mais il existe & ['usine
des appareils extrémement
sophistiqués, servant & vérifier les
instruments terminés. Avec eux,
on peut colibrer facilement un
saxophone en seiziéme de ton
par exemple. Quelques omis
composileurs se sont vivement
intéressés & ce procédé, En
ﬂmFruninni une de ces machines
a l'usine, |“ai pu enregistrer une
ceuvre en seizidéme de ton. Jai




